HAYAO MIYAZAKIS REISE INS ZAUBERLAND

EINE RETROSPEKTIVE

Eine singulare Erscheinung des japanischen Animationsfilms und der
internationalen Kinematografie wiirdigt eine Retrospektive faszinie-
rend-verzaubernder, atemberaubend schoner Filme: Hayao Miyazaki.
»Die Qualitaten der Filme von Hayao Miyazaki liegen vor allem in
ihrer iiberbordenden Fantasie, die bislang noch von keinem anderen
Filmregisseur auch nur annahernd erreicht wurde. Sie haben nicht
nur dem Animationsfilm véllig neue Welten erschlossen, sondern sie
waren auch wegweisend in der Entwicklung einer vollkommen neu-
en Asthetik einerseits in Richtung auf den sogenannten ,Manga’ und
somit einer ganzen Jugendkultur und andererseits in Richtung auf
eine Verschmelzung und Synthese von fernéstlicher und europai-
scher Kultur und Formensprache« (Hans Konig). Die Retrospektive
HAYAO MIYAZAKIS REISE INS ZAUBERLAND prasentiert — teilweise
mittels neu gezogener 35mm-Kopien — neben den auf den Festivals
in Cannes, Berlin und Venedig gefeierten Filmen auch die frilhen
Arbeiten Miyazakis. Sie sind hierzulande weitgehend unbekannt,
aber fiir Miyazakis Kunst zentral und dabei nicht weniger atembe-
raubend. HAYAO MIYAZAKIS REISE INS ZAUBERLAND schlieBt an eine
Werkschau an, die das Filmcasino Wien anlasslich seines 20-jahrigen
Jubildums organisiert hat. Wir danken Hans Konig und gratulieren
dem Filmcasino.

Kaze no tani no Naushika
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HAYAO MIYAZAKIS REISE INS ZAUBERLAND

Mononoke-hime Prinzessin Mononoke J 1997,
R/B: Hayao Miyazaki, 134" | OmU

Ein Volk geht unter und Ashitaka, der sein letztes Oberhaupt sein konnte,
wird bereits in jungen Jahren zum Todgeweihten. Ein gottlicher Eber hat ihn
verwundet und seinem Blut die Wundmale der Wut und des Hasses einge-
speist. Fortan muss er gen Westen ziehen, um die Wahrheit zu ersehen: den
Waldgott. Tagsiiber erscheint der Waldgott in Gestalt eines wundersam
schonen Hirsches, Shishigami, wo er schreitet, legt er reine Magie in die
machtige Natur der Urzeit. Abends wird er durchscheinend, Didarabotchi,
eine Echse mit menschlichem Gang, die das Firmament selbst einzuatmen
scheint.

Prinzessin Mononoke spielt an der phantastischen Schnittstelle zwischen
mythologischer Zeit und Neuzeit. Die Naturgottheiten verlieren an Macht
und mit der melancholischen Verzweiflung des Adels wehren sie sich, Bes-
tien zu werden: Tiere, vom Menschen beherrscht und ihrer universalen
Sprache beraubt. Umgeben von gerodeten Hangen hat die Fiirstin Eboshi
ein Matriarchat errichtet und eine Stadt gebaut, die dem Erz geweiht ist.
Aber Eboshi bezwingt nicht nur die zur Ressource degradierte Natur, damit
ihr Volk gedeiht. Sie verfiigt sogar tiber die Vision einer befreiten Mensch-
heit. Ashitaka hat die Grenze zur Welt der Damonen iberschritten. In ihm
wiiten die todlich verletzten Urgewalten. San, die aufbegehrende Prinzessin
Mononoke, ist Mensch, lebt aber aus eigener Entscheidung jenseits der
Grenze im Wald. Miyazaki entfesselt Gedanken. Farben explodieren. Kon-
turen l6sen sich auf. Ein Opfer wird am Ende des Films dargebracht, das
nicht weniger will, als die Wunden, die die Zivilisation schlagt, zu heilen.
Eréffnungsvortrag: Irene Rudolf

am 13.11. um 21.00 Uhr
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Majo no Takkyiibin Kiki's Delivery Service J 1989,
R/B: Hayao Miyazaki, 103’ | OmeU

Koriko liegt am Meer, wird nordlich vom Baltischen, im Stiden aber schon
vom Mittelmeer umspiilt. Miyazakis alltaglichster Film ist zugleich sein
weltfernster. Eine dreizehnjéhrige Hexe fliegt auf ihrem Besenstiel durch die
klaren Liifte eines Europa, das nie von zwei Weltkriegen erschiittert wurde,
und erntet nur ein leichtes Staunen dafir. Rock'n Roll ist da, die GroBmitter
aber backen Kuchen fiir ihre Enkel. Handwerk und Einzelhandel bliihen,
Anstand und Wohlstand haben die Bevdlkerung saturiert. Miyazakis junge
Helden miissen oft arbeiten, ein Echo aus dem Zeitalter der beginnenden
Industrialisierung. Kiki, die in einer melancholischen Vollmondnacht ihrer
Initiation als Hexe ungeduldig entgegenfliegt, muss alter Sitte nach ein Jahr
allein in einer fremden Stadt verbringen. Sie tut das unspektakularste, was
eine junge Hexe tun kann: sie tragt kleine Packchen auf ihrem Besenstiel
aus. Und nur einer findet das einmalig: Tombo, der gleichaltrige Junge mit
dem Traum vom Fliegen. Scheu sind sie beide, und als Tombo um Kiki zu
werben beginnt, fangt Kiki an, das Vertrauen in ihre Fahigkeit zu fliegen, zu
verlieren.

Nach einem Kinderbuch von Eiko Kadono ist Kiki's Delivery Service die
Geschichte einer ersten Reifepriifung und einer Bewahrungsprobe. Miyazakis
Filme sind auch dort, wo sie einfach sind, nicht naiv. Es liegt eine spate
Aufregung darin, die Augen zu schlieBen und zu sich selbst zu sagen: flieg.

am 14.11. um 19.00 Uhr
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Sen to Chihiro no Kamikakushi Chihiros Reise ins
Zauberland J 2001, R: Hayao Miyazaki, 125" | OmU

Der Oscar-Preistrager und Berlinale-Gewinner ist der unwagbarste unter
Miyazakis Filmen, neben den sonnendurchfluteten und verschatteten Arbei-
ten das Meisterwerk der Ddmmerung, neben den groBen phantastischen
Entwiirfen Nausicad und Prinzessin Mononoke der eine, der nicht aus dem
Gegensatz zwischen Natur und Kultur Funken schlagt, sondern im Reich der
Geister glimmt. Die Dammerung, das ist der Augenblick, in dem die Lam-
pignons angehen im Badehaus jenseits der Briicke, die man als Mensch wie
die zehnjahrige Chihiro nur betreten kann, wenn man den Atem anhalt und
als Geist verkannt wird. Es ist der Augenblick, in dem Hexen wie Yubaba
und junge Damonen wie Haku ihre Gestalt verhiillen und von der Mauer
sich abstoBend iiber uferloses Wasser fliegen. Wahrend ihre maBlosen und
auch stumpfsinnigen Eltern in Schweine verwandelt worden sind, lebt Chi-
hiro in dem Zwischenreich, das die Kleinfamilie als verlassener Themenpark
missdeutete. Sie muss ihren Namen vor dem Vergessen schiitzen und in der
Menagerie unzahliger Geister, die als Tiere oder Gemiise sich vergniigen, die
Metamorphosen erkennen. Sie wird das Ratsel der Identitat I6sen und dem
Jungen, den sie zu lieben beginnt, eine Vergangenheit geben. Sie wird eines
der fremdartigsten Abenteuer der Filmgeschichte erleben und jeden Augen-
blick ihrer grausam arbeitsreichen Gefangenschaft bei wachem Geiste
erfahren und doch nie wissen, dass er unendliche, unerfiillbare Sehnsucht ist.
am 14.11. um 21.00 Uhr
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Tonari no Totoro My Neighbor Totoro J 1988,
R/B: Hayao Miyazaki, 86’ | OmeU

Mei ist die jiingste Heldin in Miyazakis Universum. Die forsche Vierjahrige
zieht mit ihrer zehnjahrigen Schwester Satsuki und ihrem Vater, Professor
Kusakabe, von der Stadt aufs Land und in die Néhe des Sanatoriums, in dem
sich ihre Mutter von einer langen und lebensbedrohlichen Krankheit erholt.
Gleich zwei personliche und pragende Erinnerungen flicht Miyazaki in die
traumwandlerisch selbstvergessene Geschichte eines nicht endenden Som-
mers der frithen Kindheit ein: die schmerzlich empfundene Abwesenheit der
eigenen, an Tuberkulose erkrankten Mutter und der schwelgerische Liebreiz
eines bauerlich gepréagten Landstrichs Ende der 1950er Jahre, der nur kurze
Zeit spater und unwiederbringlich der Ausbreitung von Tokios Vororten zu
weichen hatte. Was der kleinen Mei und ihrer Schwester beim Erkunden der
Biische hinter dem alten Herrenhaus widerféhrt, ist nicht viel, aber nichts
weniger als der Befreiungsschlag kindlicher Phantasie gegen eine abgriin-
dige Wirklichkeit. Seit diesem Film bevélkern Totoro genannte Waldwesen
und ein Katzenbus das phantasmatische Bestiarium der Popularkultur: Fiir
Akira Kurosawa zahlt Mein Nachbar Totoro zu den einhundert wichtigsten
Werken der Filmgeschichte.

am 15.11. um 19.00 Uhr
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Hauru no ugoku shiro Das wandelnde Schloss
J 2004, R: Hayao Miyazaki, 119" | OmU

Ein Krieg ist im Kommen. Der Palast will sich
der Macht seiner Magier versichern. Was
ehedem an Zauber widerspenstig nebenein-
ander existierte, soll zentralisiert werden.
Einflussspharen  durchkreuzen  einander.
Intrigen bleiben undurchsichtig. Und in der
sich ausbreitenden Eindde zwischen den
Schlachtfeldern stakt ein Schloss, das aus
Tonnen und Maschinen, animalischen und
mineralischen Elementen montiert worden
ist. Das Schloss potenziert die Instabilitét der
Verhaltnisse und Identitéten, seine Tir 6ffnet
sich wahlweise in vier verschiedene Epochen.
Zusammengehalten wird es durch Calcifer,
ein Feuer, dessen enge Freundschaft zum wun-
derschonen Schlossherren Hauru ergriindet
werden will. Hauru ist an Wuchs und Ziigen die
schonste Gestalt, die Miyazaki gezeichnet hat:
ein vollendeter Dandy mit dunkler Seele, ein junger Mann in der Bliite der
Melancholie, ein démonisch beriihrter Magier, dessen Kérper die Formen groB3er
Raubvdgel annimmt. Sophie, die unscheinbare Hutmacherin, kommt zu ihm, in
Gestalt einer Greisin, in die sie von der Hexe aus dem Niemandsland verzaubert
wurde. Die 90jahrige verdingt sich als Haushélterin, und fortan bewegen sich
die beiden aneinander vorbei Liebenden in diesem bizarr verspielten, diisteren
Mérchen rétselhaften Aufgaben entgegen, wahrend das Schloss weiterstakt
und Seelenlandschaften offnet und verschlieft.

am 15.11. um 21.00 Uhr

Rupan Sansei: Kariosutoro no shiro Das Schloss des
Cagliostro J 1979, R: Hayao Miyazaki, B: Hayao Miyazaki,
Haruya Yamazaki, 110’ | DF

Die schéne Braut muss fliehen. In einer waghalsigen Verfolgungsjagd auf
den geféhrlichen Serpentinen der Alpen rettet man sie. Sie liegt am Stand
vor den Wellen, und dann ist sie verschwunden. Nur ihr Handschuh bleibt
zuriick, und an dem Handschuh ist ein Ring, und auf dem Ring ist ein Wap-
pen, und natiirlich kennt man das Adelsgeschlecht und das Schloss dazu,
denn man ist ein Gangster mit Geschichte, man heift Lupin.

Kazuhiko Kato alias Monkey Punch entwarf Lupin IIl als japanischen Nach-
fahren von Arséne Lupin aus der Feder von Maurice Leblanc, und als
Miyazaki 1979 an den Storyboards seiner ersten Regiearbeit zu zeichnen
beginnt, sind Leblancs literarische Motive iiber ein halbes Jahrhundert alt,
die Mangafigur Lupin ist bereits Held eines Kinofilmes und seine Geburt als
TV-Serien-Pilot liegt zehn Jahre zuriick. Miyazaki verjiingt die Figuren, macht
sie weicher und empfanglicher fiir die Romantik der Riviera, und er entwirft
von Anfang an ein Schloss, das die Rochaden der Camouflage, die Verfol-
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gungsjagden, Gegeniiberstellungen, Hinterhalte, die Bewahrungen an Tiir-
men, Abwasserkandlen und VerlieBen auf wahnwitzige Weise architek-
tonisch stiitzt. Das Schloss hat ein Geheimnis — gleich einer monstrosen
Spieluhr, die nur ein Mal ihr mechanisches Leben offenbaren wird.

Der Eintritt ist frei.

Mit Dank an Anime Virtual

am 20.11. um 18.30 Uhr

Kaze no tani no Naushika Nausicai of the Valley of the
Wind J 1984, R/B: Hayao Miyazaki, 116" | OmeU

Nausicaa of the Valley of the Wind ist erst der zweite abendfiillende Film,
bei dem Miyazaki Regie fiihrte. In seinen Motiven aber ist er das machtvolle
und strahlende Programm seiner spateren Arbeiten und eine Phantasie von
unwiederholbarer und iberwéltigender Schénheit. Nausicad, die junge
Prinzessin aus der mittelalterlich gepragten Siedlung, fliegt mit einer
Leidenschaft (ibers Land, mit der in spéteren Filmen nur noch Manner flie-
gen, und sie erkennt, wie alle kommenden Heldinnen Miyazakis, in Kushana
die ihr wiirdige, kriegerische Gegenspielerin. Keine der spéteren Figuren
Miyazakis entwickelt sich zur Vollkommenheit. Keine wird je wieder eine
Prophezeiung sein. Kein weiterer Film wird ein messianisches Ende wagen.
In Nausicad verschmilzt die japanische Sage von der insektenliebenden
Prinzessin mit der emanzipierten, mannerlosen, ersten weiblichen Bardin
aus Homers Odyssee. Sie kampft fiir ein menschliches Uberleben, das nur
maglich ist, wenn das Fremde nicht bekdmpft wird. Nach dem Uber tausend-
seitigen Manga, den Miyazaki in seiner Freizeit entwarf und zeichnete, ist
das Andere der Zivilisation in diesem Film ein toxischer Dschungel, der der
jahrzehntelangen Quecksilbervergiftung der japanischen Minamata-Bucht
gedenkt. Der Dschungel lebt. Er leuchtet, seine Gestalt ist psychedelisch.
1984 entwirft Miyazaki ein post-halluzinatorisches, pra-okologisches
Marchen, ein Kind seines Jahrzehntes, das sich aus dem Fundus der Trau-
mata des zwanzigsten Jahrhunderts bedient, in Europa keine Rezeption
erfahrt und, handgearbeitet, spatere Computeranimationen vorwegnimmt.
am 20.11. um 21.00 Uhr

Tenki no shiro Rapyuta Laputa: Castle in the Sky
J 1986, R/B: Hayao Miyazaki, 124’ | OmeU

Dem im Bergwerk schuftenden Waisen-
jungen Pazu fallt am Rande der Grube
ein Madchen sanft in die Arme, direkt
vom Himmel. Ein seltener Stein um den
Hals schiitzt Sheeta davor zu stiirzen.
Die Kinder bleiben zusammen und
suchen nach dem legendaren, im Him-
mel schwebenden Land Laputa. Sheeta
soll seiner Konigsdynastie entstammen.
Pazu maochte seinen Vater rehabilitieren,
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der das Luftschloss sah, ohne dass ihm Glauben geschenkt wurde. Piraten, die
Laputas Schatze wollen, Soldaten und ein ratselhafter Beamter, der die Welt-
herrschaft anstrebt, verfolgen die Kinder.

Fir die Kulisse lieB sich Miyazaki vom walisischen Bergarbeiterstreik von
1984 inspirieren, fiir den Titel von Swifts unbekanntester Episode aus Gullivers
Reisen. Laputa: Castle of the Sky ist die erste Produktion des von Miyazaki
gegriindeten Studio Ghibli. Gerhard Midding schreibt iiber den Film: »Trapez-
kiinstlern gleich, die ohne Netz arbeiten, miissen die beiden Kinder auf ihrer
Flucht die eigene Hohenangst bewdltigen. Immer wieder klaffen drohende
Abgriinde und unendliche Tiefen unter ihnen. [...] Wie Risse, schmerzhafte
Einschnitte in die Oberflache der Welt wirken die Schauplatze, an denen
Pazu und Sheeta zundchst ihre Abenteuer zu bestehen haben. [...] Die alt-
modischen, unfertig wirkenden Flugmaschinen beweisen ebenso wie seine
kindlichen Helden eine erstaunliche, begliickende Tiichtigkeit. Das wunder-
bare Uberstehen der Gefahren wird belohnt mit einer magischen Entschliisse-
lung der Welt. [...] Die atemraubende Anschaulichkeit von Miyazakis
Visionen iiberdeckt bisweilen, wie symbolgefiigt und anspielungsreich seine
Welten tatsachlich sind.« (Der Freitag, 9.6.2006)

am 22.11. um 18.30 Uhr

Kurenai no Buta Porco Rosso J 1992, R/B: Hayao
Miyazaki, 94’ | OmeU

Marco Pagott alias Marco Porcellino alias Porco Rosso ist ein Alter Ego
Miyazakis und Porco Rosso mutmaBlich Miyazakis personlichster Film. Der
Spross einer Familie von Waffen- und Flugzeugfabrikanten zeichnet zwei
Handvoll Flugzeuge, die alle vielleicht sogar geflogen waren, in jener Zeit
zwischen den Weltkriegen, in denen Marco Porcellino an der sonnengetrénk-
ten Kiiste der Adria als freiheitsliebender Kopfgeldjager die Schénheiten des
Meeres, der Motoren und der Frauen genieBt. Porco Rosso ist ein Schwein —
ein desillusionierter Mann um die Fiinfzig, der als Pilot der italienischen Luft-
waffe im Ersten Weltkrieg auch seinen Glauben an die Menschheit im eigenen
Bombenhagel untergehen lieB und nun ohnehin und explizit lieber ein
Schwein als ein Faschist ist. Ein Held des Film Noir, umweht von einem Trench-
coat und der Aura des Verlustes, aber einer, dem der Genuss aus jeder Pore der
dicken Haut nach auBen dringt. Die schénsten Frauen lieben ihn: die mondéne
Gina, Sangerin an der Bar ihres eigenen Luxushotels, und Fio Piccolo, die
siebzehnjahrige Flugzeugkonstrukteurin aus Mailand, die seine Maschine fiir
ein von Luftpiraten organisiertes Wettfliegen gegen den siiffisanten ameri-
kanischen Piloten Curtis von Grund auf neu entwirft. Das gro3e Rennen der
Liifte wird dann auch der ausgelassene Héhepunkt des Films.

am 22.11. um 21.00 Uhr




