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1 9 EIN MADCHEN GEHT AN LAND

Land Deutschland 1938
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Buch Werner Hochbaum, Eva Leidmann;
nach dem Roman von Eva Leidmann

Kamera Werner Krien

Kamera-Assistenz ~ Igor Oberberg

Standfotos Willi Klitzke

Bauten Willy Schiller, Carl Haacker

Garderobe Max Knospe, Otto Zander
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Kalender-

und Sinnspriiche Gorch Fock (= Johann Kinau)
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Schilling), Carl Giinther (Walter Sthiimer), Maria Paudler (Lisa Sthiimer), Lotte Lang (Lotte,
Midchen bei Sthiimer), Berthe Gast (Amalie Sthiimer), Franz Arzdorf (Dr. Ried), Carl
Kuhlimann (Jonny Hasenbein), Bruno Wolffgang (Alfred, sein Freund), Roma Bahn (Elfriede),

Erika GliBner (Witwe Juhl)
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Erna Quandt [ebt mit ihrem Vater und ihren Briidern auf einem Frachtewer. Sie ist mit dem
Schiffer Hein Groterjahn verlobt. Kurz vor der Hochzeit kommt Hein auf See um; Erna rdumt
ihren Platz auf dem Schiff fiir die Braut ihres Bruders und findet eine Stellung als Hausmédchen
bei dem reichen Reeder Sthiimer in Blankenese. Hier begegnet sie dem Zimmermann Friedrich
Semmler; beide kennen sich von frither, und Friedrich ist seit langem schon verliebt in Erna,
doch sie kann ihren Verlobten nicht so schnell vergessen. Durch ihre Vorgingerin im Hause
Stithmer lemt Erna Jonny Hasenbein kennen, einen elegant aussehenden Mann, der ihr von
seinen aussichtsreichen Existenzpldnen erzihlt. Fiir seine angeblichen Unternehmungen bietet sie
ihm ihre Ersparnisse an, nicht ahnend, daf3 der freundliche Herr ein Heiratsschwindler ist. Doch
angesichts der Aufrichtigkeit Ernas wird Jonny ansténdig; er nimmt ihr Geld nicht. Erna muf
erleben, wie ihn die Polizei festnimmt. Als die Kinder des Zimmermanns Semmler, die ihre
Mutter friih verloren haben, sich voller Zuneigung an Erna héingen, geht diese schlielich auf
einen erneuten Heiratsantrag Semmlers ein.

Wenn es eine Statistik in den Aufstellungen der deutschen Filmgesellschaften dariiber geben
wiirde, welche deutschen Landschaften durch die Filmarbeiten der letzten Jahre in
hervorragendem Mafle erfafit wurden, so wiirde diese Bilanz ganz sicher ein gutes Ergebnis fiir
den siiddeutschen und mitteldeutschen, bestenfalls auch fiir den westdeutschen Raum erbringen.
Naturgemdf wird die Filmautoren und und Filmgestalter der >farbige< Reiz der siiddeutschen
Landschaft oder aber das Gesicht der Weltstadt im Herzen des Reiches mehr ansprechen, als die
unerschlossene Weite norddeutscher oder gar ostpreufischer Landstriche.

Erst in neuester Zeit kénnen wir feststellen, da3 eine >Konjunktur in Hamburg< den deutschen
Filmmarkt bewegt. Bis zu diesen Ansétzen -- die sich aber zumeist auf der Ebene des reinen
Unterhaltungs- und Spannungsfilms bewegen -- miissen alle Versuche, einmal mit Ernst und
Leidenschaft sich in Bild, Gesicht und Sprache mit dem niederdeutschen Raum zu beschiftigen,
allein den kithnen Auflenseitern und mutigen Experimentatoren zugeschrieben bleiben. Wir
denken dabei an einen spezifischen Hamburger Film von Werner Hochbaum mit >Razzia auf St.
Pauli<, wir miissen zu diesen Werken vor allem den Oertel-Deppe-Film >Der Schimmelreiter<
zédhlen, und wir erinnern uns am Rande des Waschnek-Versuchs mit einem Reuter-Film >Onkel
Brisig<. In diesen drei Arbeiten ist man mit mehr oder minder gré3erem Eifer an die
Bewiltigung einer bedeutungsvollen Aufgabe herangegangen. Das Ergebnis war zumeist
zweifelhaft; als einziger positiver schauspielerischer und optischer Versuch vom Gesicht der
Landschaft aus konnte bis in diese Zeit hinein der Theodor-Storm-Film mit Marianne Hoppe und
Mathias Wieman bestehen.

Ansonsten aber begegnete uns das Bild hamburgischer Menschen in tiblichen Filmen mit jenen
karikaturistischen Verzerrungen in Gesten und in der Sprache, wie wir es des 6fteren bereits
kennengelernt haben; seltsam kauderwelschende Kapitine, betrunkene Matrosen, knorrige alte
Seebidren und s-tocks-teife Hanseaten.

In Kenntnis dieser Situation muf} eine Feststellung getroften werden, die typisch fiir die
Mentalitdt der Filmindustrie ist: man ist in Babelsberg nicht sonderlich geneigt gewesen,
hamburgische Stoffe anzupacken. Wenn es allerdings in den letzten Wochen des 6fteren
geschehen ist, dafl in den Mauern der Hansestadt Filmleute eingezogen sind, so darf man getrost
sich darauf verlassen, daB3 die Stadt allein als groBartige Kulisse fiir einen abenteuerlichen Film
bendtigt wurde. Die Furcht vor ernsthafteren, tieferen niederdeutschen Themen ist nimlich in
doppelter Hinsicht zu kldren: es fehlte der Mut, sich mit der plattdeutschen Sprache



auseinanderzusetzen und es mangelte an Schauspielern, die allein durch Herkunft und
Temperament geeignet sind, wesentliche Trdger eines landschaftlich gebundenen Films
darzustellen.

Der Film >Ein Midchen geht an Land< von Werner Hochbaum nach dem Roman von Eva
Leidmann muB als erster, bedeutungsvoller Versuch angesehen werden, Hamburg im Spielfilm
mit starken schauspielerischen und sprachlichen Elementen zu gestalten. Das Werk kann und will
nicht als letzte Vollendung unserer Wunschtrdume gewertet werden,; es stellt sich lediglich als
Filmarbeit des guten Willens unter der Fiihrung eines unserer Stadt stark verbundenen Kiinstlers
vor, der mit diesem, seinem ersten tonfilmischen Versuch in der Filmindustrie und im Reich
einen Vorstof3 wagen wollte.

Wir sind uns vollkommen dariiber im klaren, daf3 der vorliegende Stoff, ein spannender, in
manchen Dingen allerdings reichlich oberflichlicher Zeitungsroman von Eva Leidmann, noch
nicht die letzte, endgiiltige Grundlage fiir einen echten Hamburg-Film abgeben konnte. Erst eine
hervorragende, in tiefe menschliche und atmosphirische Bezirke greifende dichterische Arbeit
wird in der Zukunft einmal diesen Vorwurf von endgiiltiger Prigung darstellen. Werner
Hochbaum hat einen industriellen Auftrag erhalten, den Leidmann-Roman zu verfilmen, und er
hat dabei -- um einen Ausspruch von Frank Wysbar aus einer Hamburger Filmrede zu
gebrauchen -- ein gut Teil kiinstlerischer Kontrabande an das neue Ufer seiner kiinstlerischen
Arbeit hiniibergetragen.

Sein Vorstof3 galt dabei folgenden kiinstlerischen Zielen, die im Rahmen seiner Arbeit als
erreicht, ja, als beispielhaft erarbeitet angesehen werden miissen: Hochbaum hat der Industrie
zum ersten Male eine Hauptdarstellerin abgerungen, die von der normierten Schdnheit iiblicher
fraulicher Erscheinungen im Mittelpunkt unserer Filme weit entfernt ist. Die Blankeneser
Lotsentochter Elisabeth Flickenschildt ist fiir den Film schlechthin und fiir diese Arbeit im
Hamburger Milieu ein unschitzbarer Gewinn. Dariiber hinaus ist es dem Spielleiter gelungen, im
Film eine Reihe glinzender Chargen aus den Hamburger Theatern einzusetzen, die ihren Teil
dazu beitragen, den Menschen seines Films echte Ziige aus unserer Landschaft zu verleihen.
Mehr noch: Hochbaum hat sich -- zum Nutzen der kaufminnischen Auswertung seines Films --
dazu bewegen lassen, an die Stelle der rein plattdeutschen Sprache jene Klangfirbung im
Hamburgisch vertrauten Sinne zu setzen, die wir auch als Hanseaten anerkennen kénnen. Und
endlich ist ihm -- abgesehen vom filmschénen Interieur der Reederswohnung -- ein
vaterstiddtisches Kolorit in der Zeichnung St. Paulis gelungen, das im Rahmen dieser Arbeit und
ihrer handlungsméBigen Gesetze als treffend und iiberzeugend bezeichnet werden mufl. Wir
wollen auch nicht verfehlen, auf eine Reihe ganz hervorragender bildhafter Studien von den
Elbufern hinzuweisen, auch auf das Klaus-Groth-Lied >Ho6r, min Hanne...<, das in sich wirklich
schone niederdeutsche Sprachgewalt birgt.

>Ein Midchen geht an Land< darf neben dieser Auseinandersetzung iiber ein Hamburger Thema
als ein typisches Werk des jungen >Avantgardisten< angesprochen werden, der vorgestern eine
so temperamentvolle Schilderung guter Absichten und neuer Zielsetzungen in der Universitét
gab. Eine aulerordentlich kiihne, in ihrer Bildstimmung nicht ganz unkritische Montage von St.
Pauli weist den Mann aus, dem die Optik im Film immer noch starkes Element seines Schaffens
ist. Auch die Triume seiner Hauptfiguren, Kompositionen von sparsamer eindringlicher Kraft,
diirfen als Erfahrungen und Ergebnisse vorhergehender Filme angesehen werden. Noch stehe
Hochbaum unmittelbar im Bann der >Ewigen Maske< und >Morgen beginnt das Leben< -- das
sei eine Feststellung, die wir mit groBer Freude und berechtigter Hoffnung fiir die Zukunft seines
Schaffens treffen wollen. Vielleicht wird er auf diesem neuen Wege -- nach >Irrtiimern und
MiBerfolgen<, wie er freimiitig in Hamburg bekannte -- demnichst gleich starke Weggenossen
wieder finden.



Das schauspielerische Experiment mit den Hamburger Schauspielern muf als gelungen
angesehen werden. Das unschone Gesicht der Flickenschildt -- im herkdmlichen filmischen Sinne
-- ist eine Offenbarung, der echte hamburgische Humor des alten Friedrich Schmidt gewaltsam
zlindend, die Schwere eines Hans Mahler auBerordentlich iiberzeugend, B6hmes und
Wolffgangs Typen am Rande gut getroffen und Heidi Kabels blonde Inge ein bemerkenswertes
Gesicht. Kuhlmanns Jonny Hasenbein bedarf einer gesonderten Betrachtung: hier hat sich ein
groBer Charakterdarsteller im Film restlos durchgesetzt. Man wird den Schauspieler mit
tiberraschende Wandlungsfihigkeit sicher bald mit vielen wesentlichen Aufgaben betrauen.
Auch das wienerische Element auf der Gegenseite des Hamburg-Films weist Stirken und
Uberraschungen auf, Maria Paudler, die >gewisse< Frau Sthiimer, wird ihrer Rolle glinzend
gerecht; man spiirt eine Aufgabe, die mit Ernst und Uberzeugung angepackt wurde. Neben Carl
Giinthers etwas blidBlichem Reeder muf3 noch besonders Lotte Langs herrliche Wiener
Dienstbotentype genannt werden.

Hochbaums Film, der erste Versuch, in ein -- romanhaftes -- Hamburger Milieu vorzustoBen,
muf -- will man mit grundsétzlichen Erwdgungen an diese Arbeit herangehen -- unter den von
uns ausfiihrlich geschilderten Voraussetzungen angesehen werden. Der Spannungswert seines
Films diirfte sich bald im deutschen Lichtspielhaus beweisen, sein Versuch in der Zeichnung von
Mensch und Stadt wird der Diskussion um den Hamburg-Film voranhelfen -- wenn aber dieser
Film (nehmt nur alles in allem) eine groBe Gefolgschaft findet, wenn sein Bemiihen gerade in
Hamburg auf Verstdndnis stoBt, dann soll uns fiir die Zukunft hamburgischer Stoffe nicht bange
sein.

-- Werner Kark, Hamburger Tageblatt, 1.10.1938.

Anmerkung: Das Hamburger Tageblatt firmierte als >Zeitung der NSDAP und der DAF, Gau
Hamburg<; der vom Autor erwihnte Hochbaum-Film >Razzia auf St. Pauli< (1932) war am
7.12.1933 von der Filmpriifstelle verboten worden.

(...) Dem Regisseur Werner Hochbaum ist mit diesem Film ein Werk von starker innerer
Geschlossenheit gelungen. Schon die Atmosphdre ist ausgezeichnet getroffen, ob es sich nun um’
das Leben auf einem kleinen Frachtewer oder in der Familie eines Reeders handelt. Auch die
Darsteller wurden mit Umsicht und Sorgfalt eingesetzt. Hochbaum formt aus vielen und und
nicht immer einfachen und alltiglichen Rollen eine ausgezeichnete Ensembleleistung. Es ist
eigentlich nur ein wesentlicher Einwand zu erheben, der sich gegen die Uberlinge und recht
tiberfliissige Bildmontage iiber das Hamburger Nachtleben wendet. Sie paflt in ihrer Nervositit
nicht zu dem ruhigen und sachlichen Stil dieses Films, sie treibt weder die Handlung vorwirts
noch schafft sie eine benétigte Stimmung. Sie hétte einen Sinn, wenn sie das nichtliche Erleben
des Paares Erna-Jonny ausdriicken wiirde, aber die kommen {iber ein Lokal nicht hinaus und
werden von dem Trubel St. Paulis kaum erfaft. Diese Montage, in der sicher viel Arbeit steckt,
ist ein Fremdkdrper in diesem Film, eine Konzession an die gliicklich iiberwundene Zeit, in der
solche Schneidekunststiicke Selbstzweck waren. (...)

-- Georg Herzberg, Film-Kurier, Nr. 241, 14.10.1938.
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