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Regie:
[talien,1949/50 Wilhelm Dieterle



Vulcano (Vulcano)

Regie: Wilhelm (William) Dieterle

Regie-Assistenz: Jone Tuzi, Second-Unit-Regie: Renzo Avanzo, Dialog-
Regie: Victor Stoloff

Script: Maria Pia De Giorgio, Buch: Piero Tellini, Victor Stoloff, nach einer
Story von Renzo Avanzo, Adaption:'Mario Chiari

amerikanische Dialoge: Erskine Caldwell

Kamera: Arturo Gallea, Kamera-Fithrung: Antonio Belviso, Kamera-
Assistenz: Marcello Gatti, Guiseppe Berta

Bauten: Mario Chiari, Ausfithrung: idolo Tancredi

Kostiime: Mario Chiari, Assistenz: Carlo Bargiggia

Maske: Alberto De Rossi

Schnitt: Giancarlo Capelli. Warren Low

Ton: Lionello del Monte, Giovanni Canavero

Musik: Enzo Masetti, musikalische Leitung: Francesco Molinari Pradelli,
Orchester: D.L.S.C.O.

Unterwasser-Technik: Quintino di Napoli, Pietro Moncada
Unterwasser-Kamera: Francesco Alliata

Darsteller:

Anna Magnani (Maddalena Natoli), Rossano Brazzi (Donato), Geraldine
Brooks (Maria, Maddalenas Schwester), Eduardo Cianelli (Alvaro), Enzo
Staiola (Nino, ein Junge), Rosina Fiorini Galli (die Frau von der Insel),
Rinaldo Ambrogi (Don Antonio), Lucia Belfadel (Carmela), Giulio Cesare
Giuffré (Alvaro Giuseppe), Francesco Cupano (Hdndler), Ignazio Consiglio
(Kapitan des Postschiffes), Marcello Gatti

Produktion:

Panaria Film / Artisti Assiciati Prod. Rom

Produzent: Wilhelm (William) Dieterle, Francesco Alliata, Gesamt-
Organisation: Angelo Besozzi, Produktionsleitung: Arthur Oliver, Pietro

Moncada, Quintino di Napoli

Drehzeit: Juli-August 1949, Drehort: Liparische Inseln, Salina
Ldnge: 104/95 min., 35 mm, s/w

Urauffithrung: 25. Februar 1950 Rom
US-Erstauffithrung: 5. Juni 1953
Deutsche Erstauffithrung: Januar 1951

(zitiert nach: CineGraph, Lexikon zum deutschsprachigen Film, hrsg. von Hans-Michael Bock,
Miinchen 1984 ff.)
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Anna Magnani

Uber mich und meine Arbeit

Ich stamme aus Trastevere. Und ich bin nicht dadurch groR geworden, daR ich
Salondamen spiele, sondern !ra.cn, wie sie in Trastevere zu Hause sind_ i%h hip
ein Marktweib, ein kinstlerisches Marktweib... 2in ich schon, daR ich glanzen
und die gemeinen Posen vermeiden milte? Diejenigen, aie daher kommen, wo ich
geboren bin, werden selten in meinen Jahren schoner. Das Abrackern von Jahr-
hunderten hat ihnen die Kraft »ur Schonheit gestohlen. Ich habe gearbeitet,
wahrscheinlich zehnmal mehr als andere, weil ich haRlich und lacherlich bin.
Ich habe gearbeitet fiir die Kunst und bin nur dazu da, eure Neugier und GenuR-
sucht zu befriedigen und euch etwas vorzuspielen, damit ihr euch nicht langweilt
oder vielleicht einmal begreift, was Menschenherzen sind und was es noch gibt
aulerhalb eurer Paldste? Ich habe auch ein Herz. Zeit meines Lebens habe ich
kampfen miissen und gebe nichts ohne Kampf verloren, weil ich gewdhnt bin zu
leiden, mich treten zu lassen, aber auch zu treten... Nur Leid kann den Menschen

als Kiinstler erheben....

(zitiert nach:-Frankfurter Allgemeine Zeitung, 19. Januar 1952)

Alles, was ich darstelle, stelle ich aus dem Herzen heraus dar. Es kommt aus dem
Innern. Alles ist Gefiihl. Manchmal denke ich, ich empfinde so viel, daRk ich explo-
dieren miilte. Meine Darstellungsweise ist intuitiv. Manchmal wiinscht man we-
gen der Kameraeinstellung oder wegen der Beleuchtung von mir, daRk ich etwas
probe. Das ist fiir die Magnani nicht gut, und ich sage: Nein! Nein! Meine Darstel-
lung muR frisch sein. Wenn ich eine Szene zum ersten Mal spiele, so ist es mei-
stens die beste. Weil ich darin alles hergebe. Ich liebe das Schauspielern so, daR es
wehtut. In jedem Fall verursacht es mir Schlaflosigkeit. Wenn ich filme, dann
wache ich mitten in der Nacht auf und mache mir iiber meine Darstellung
Gedanken....

Es gibt keine Anndherung an die Rolle. Erlebe die Rolle - in dem Augenblick! Ich
zeige alles auf meinem Gesicht und mit meinem Korper. Ich bin nicht - wie man so
sagt - objektiv.

...Ich schweife nicht in die Vergangenheit zuriick und sage, iich spiele diese oder
jene. Denn jeden Tag wechseln die Gefiihle und die Gedanken. Ich will keine alt-
modische Darstellerin sein. Ich will mit der Gegenwart gehen und eine frohliche
eder traurige Frau spielen, die jetzt lebt und jetzt fiihlt.

(zitiert nach: Tagesanzeiger, 14. Juni 1959)
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illiam Dieterle richte Anna Magnan
mit dem Hollywood-Film | Vulcano”

ein MiBgeschick n
ben Enzo Stajo
c seinen berihmt
bicciclette* (. Far
{ hatte und ¢
JVulcano* wverpflic
ge Enzo kam mit s¢
inem Vetter, lner ganze e zu den Au
Verbindung jnahmen unc der stolze Papa St
uber dem|jola mischte sich so hartnidckig u:
~ermilieu der | aufdringlich in alle Angelegenhe
enden Films, {1en der Regie, dal die Sache W
und sogar intime | in ani, damais |liam Diet schliedlich zu dum
zuwelizn die stdrkere i is, dielwurde. Er terte das Drehbu
Spekulationen deriH Lo er e {und iied - im Fim den Ki:
sten. Und der Idealis- da Ingrid {derstar onre Motivierung mit ein.
cht selten ein gewich- entsche cende Rolle | Ziegenherde in den Bergen ve:

- Der Konkurrenz-Film fiir
Rossillinis ,,Strombolt” cadgicos

tete. Der dr

Fiime werden im allgemeinen mit |
dem Rechenschieber der geschidfi-i
lichen Sach weit vorbereitet, aber
in Italien braucht dies nicht unbe-
Gingt mmer der Fall zu sein: dort
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tiges Wartchen mit. im Leben des sprungnaften italis- |schwinden — auf Nimmerwiede:
nischen Neorealisten. des Schipfers |sehen.

Vier junge Idealisten waren es,
die zum italienischen Fiim ,Vul-
cano® schon im Jahre 1946 den
Grundstein legten: Renzo Avanzo,
Francesco Alliata, Pietro Moncada
und Quintino Jdi Napoli. Diese vier
SproBlinge aus altem sizilianischem
Adel franten der Leidenschaft der
Unterwasserjagd und kamen daher
auf die Idee, eine Gesellschaft zur
Herstellung von Unterwasserfilmen

MaB der unvorhe:

von . Roma, citta aperta” und ,Pai- Damit war da
a“, zu spielen begann. Rossellini |gesehenen Schwierigkeiten  abe
hioB im Winter 1848 mit der | noch keineswegs voll. Als die Dre!
oilywood-Schwedin den Vertrag|arbeiten abgeschlossen waren, g«
Stromboli® ab und vertrGstele | rieten sich Dieterle und sein
setnen Vetter Avanzo als|italienischen Mitarbeiter de
Anna Magnani{ aul spdter:} Schnittes wegen. in die Haare.

Stromboll®, so erklarte er,| pop Kampf endete mit der Al
er gerne ,Vulcano' insz2-| oise des amerikanischen Regisseus
sozusagen von einer Insel )\ 4 qie ' oute der Artisti Associa:

now
o
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zu griinden.  Auf verschiedenen r ern und von 2iner Frau ZUrypenandelten dz: vorhandene Mz
Filmfestspieien sah man in der 3ndern wandernd. terial nach Gutdinken.
el Dy : N Arer ~} H 2 i iha . R .
{q_lge hoffnbhmngvol:a -{(?ben 1Fhre; _h.‘x:e,itoalum.qgle NI?agnc:;mb .had.tﬂ Die Urauffi g von ,Vuleanc
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i . Qo e 1T o . < ! ibden erv
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dur;ltlon l-(\jm'n%:eual«nemuefrlcei_cizgézg ; n ‘;\TLYIIAV Ha»@lm; ,etét e;i_nrpaL Kritiker stellten mit Recht fest, da:
mehr und faBie den Plan, die Be-| den Meisier zeigen, un leser | 1iollywood-Aufassunzen sich seh

sonderheit des Ux‘fterwasserfilms in | Meister hieB William Dieterle. schlecht mit dﬁm’ neuen - italien:.
eineg, Spielfilm e:nzubauen. . Auf einer kurzen Reise nack |schen Filmstil verbinden lassen.
Hollywood konnte Renzo Avanzo| William Dieterle hat die von Ros
den deutsch-amerikanischen Regis-|seiiini verschmé&nte Anna Magnan
seur fur den ,Vulcano“-Plan ge- d gerdcnht, aber es is
winnen und der Direktor der Ge- ob er ihr dami
sellschait ,Artisti associati* zdger-1 erwiesen hat.
te nicht mehr mit der Finanzie- -
rung, als die jungen Idealisten ihm:
eine verheiBungsvolle Besetzungs- .
liste  unterbreiten konnten,” auf’
welcher neben Dieterle und Anna A\O‘L“"l P'“Sr -
Magnani  keine  geringeren = als “S{, AH S50
Geraldine Brooks ‘und Rossano .
Brazz{ figurierten.. ' - ¢ !
Fast gleichzeitig wurden die Aut-
nahmekameras. aufi Stromboli und
Vulcano::in . Gang -gesetzt — die
filminteressierte --Welt harrte  ge-
spannt. der Ergebnisse.- ;
Ueber Vulcano -stand’ nicht der !
glinstigste "Stern: Der. an amerika- :
nische . Verhaltnisse.:;und--.dramati-
:sche Spielregeln: gewohnte < William !
Dieterle- hatte- eintge: Mithe, sich in;
einem’.Stoff zurechtzufinden, der in,
seinem” ganzen Charakter mehr der,
reorealistischen Schule. ‘Rossellinis,!
als - den’ GesetzmiBigkeiten Holly-~’
woods entsprach. ‘

AT Ang‘




Zum Film 11

cenossische deutsche Himkriuk:

Leidenschaft und Lava

Unzweifethaft ko
Leidenschaften wie
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Anna Magnani mit Dieterle
. Vulcano®

Es sollen nicht nur die Impulse eines
edlen Wettstreits um die Palme des besten
Films gewesen sein, die Anna Magnani
und Wilhelm Dieterle veranlaBt haben,
mit ,Vulcano" ein Konkurrenzunterneh-
men zu Rosselinis ,Stromboli* aufzu-
machen. Die groBe italienische Schau-
spielerin — Dieterle hat sie sogar die
grofte EZuropas genannt — wollte, wie es
scheint, ithrem Landsmanne, dessen Name
gemeinsam mit dem ihren seit ,,Rom,
eine offene Stadt* um die Welt gelaufen
ist, eins auswischen und ihm zeigen, da8
sie ,auch ohne ihn auskommen® kann.
Wenn man sie nun {n ,Vulcano* ge-
sehen hat, wird man bestidtigen missen:
sie war in ihren friheren Filmen nicht
nur cas Geschdpt ihres Regisseurs. Sie
hat ein Gesicht und ist eine schauspiele-
rische Begabung und eine Personlichkeit.
D\e dokumentarische Note des Dreh-
hs (das Leben der einfachen Menschen
e kleinen wvulkanischen Insel im
, ihre Arbeit im Abbau von
n und im Thunfischfang) be-
Y cdramatische Akzente durch den
1pf der vom Leben verfihrten und
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hart mitgencmmenen Maddzalena (Anna

Magnani) um das voneinem gewissen-

losen Verfithrer bedrohte Lebensglick

fhre:‘ “nerfahrenen Schwester., Der Re-
s Dieterle bringt es fertig, dieser

Zusammenfassung vielleicht kit~
ig klingenden Story jeden Beigeschmack
und von Kolportage zu nehmen.

(5ath) M. H.
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Maconani in dem Film [.Tulcano
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gesungen we den die Scnlaghcmer au a.'
I der Auswanderer, cdie die Not
imat in die ungewisse Fremde trieb.
hort zu den Aktivposten des
vichtigster dann die erneute Be-
der bedeutenden Schauspielerin
ani ist. In ithc haben wir das
dene Beispiel einer Womd&diantin
g einer Menschendarstellerin, die
.xs in die Fingerspitzen erfiillt und btdrans'
ist von der Gewalt der Gefithle und Leiden-
schaften, die sie ohne Unterla bewegen. Der
verzweifelte Kamptf gegen das moralische
orurteil, gegen die geistige Enge. gegen di=
bidse Hartherzigkeit der Umwelt, . den
AusgestoBene zu }\émpfe;
renzenlose Einsamkeit ihres Da-
unter stumpf wund leer gewordenen
chen — das ist einer der stirksten schau-




Seltsame begegnuanyg und ein bemerkenswerter Film

So amusant sich heuate die Kiaischgeschichten und Legenden lesen. die seinerzest

1949 56 - uber den Film "Vuleano”™ und sein gleichzeitiges Gegenstuck “Strombaoli

iber dic beiden Stars Anna Magnani und Ingrid Bergman. tber deren Regisseurce
William Dicterle und Roberto Rossellini publiziert wurden. so sehr haben sic
damals - auch auBlerhalb der Boulevardpresse - die offentliche Meinung min-
destens in Deutschland und Halicn beschiftigt. Uber vordergrindige Fifersiich-
teleien und Rivalitdten. uber Reklametricks und dhnliches reichte dice Nus
einandersetzung in ihrer substantiellen Bedeutung weit hinaus. So ¢ging ¢s bei der
Liebes-"Affdare” Bergman Rossellini um den offentlichen bBruch von Tabus, um
Nichtachtung damals vorherrschender moralischer, eheir traditionell-prude:
Nachkricgs-Wertautfassunuen von der bhe: Bergman Rossellini haben spiter die
Berechtigung threr so groles Autsehen erregenden Aktion durch eimne dauer-
hafte Fhe bewicsen. So ging «s um Rivalitdten zwischen europaischen und amert-
Kanischen Filmproduktionen, die sich schon gleich nach dem Kriege zundchst als
Markt-Strategie-Kampfe, dann starker auch als 4dsthetische Positionierungen.
abzeichneten, die sich dann in gleichermaRen starken Personlichkeiten reflek-
tierten und nun an ecinem eher nichtigen Anlaf explosiv und mit riesiger Offent-

lichkeit entluden.

Die Historchen sind heute bestenfalls Fulnoten der Filmgeschichte. Geblieben

sind die Filme und die Frinnerung an eben die daran beteiligten bedeutenden

Kiinstler.

Geblieben ist auch der Film"Vulcano”, der durch die bemerkenswerte Begegnung
zwischen dem italienischen Star, der Schauspielerin Anna Magnani (1908 - 1973),
und dem deutsch-amerikanischen Regisseur William Dieterle (1893-1972) seine

Pragung erhielt.

Nennenswertester Fakt der uber 40 Jahre zuriickliegenden Skandal-Geschicht-
chen ist, daR die Magnani (weil sich Rossellini von dem Projekt "zuruckzog")
Dieterle als Regisseur wollte, wirklich und richtiggehend wollte, diesen und
Keinen anderen. Sie hatte cinige der Filme gesehen, die Dieterle in Hollywood
gemacht hatte und die nun allmdhlich in das NachKkriegs - Repertoire der euro-

padischen Kinos gelangten. Mit dem sicheren Instinkt der erfahrenen, reifen
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Schauspielerin, die immerhin schon seit Mitte der 30er Jahre bei Theater und Film

arbettete und die in den Flmen des beginnendon SNeo-Realismus in laalien o Rons -
tebowars hatte sie erfalt, daf Dieterle ¢in Roegissous

oiffene Stadt”, 19450 erfol

der Schauspieler war. o nd oo st micht auseesohiossen, dal sie von Dicterles

Narrviere-Wurzeln wuflre: Dieterle war i den Z0er Jahren in Deutschiland

ancrkannter und beliebter parstetler in Theater und Film gewesen und war uber

diese intensive Praxis zu kontinuierlicher. erfolgreicher Filmregie in Holivwood

sehommen.) In seinen hesten Filmen hat es Dicterle dberzeugend verstanden.

vVorzuge und Figenheiten seiners rotagonisien so zu animieren, daR sie sich mu

dden Charakteristika der Roilen und der Grundsummung der Fabeln deckten und 7u

nublihumswirksamen Frichnissen wurden “Juares 1938 39, "Der Glackner «om
Notre-Dame™ 1939). Zugleich erschien er der Magnani erfahren genug, um die

xomplizierten Hollvwooder Produktionsprinzipien und -strukturen nun in einer

1

dal dies threm lieblingsplan

remn Halienischen Produktion so gut zu dirigieren,
suguteRommen mufite. Die Magnani wollte diesen Schauspieler-Regisseur auch.
damit er das bessere schauspielerische breebnis gerade mit ihr und

Rossellini und zudem weltweit sichtbar produziere.

Faur Dieterle war "Vulcano™ die erste, komplette Produktion in Europa nach dem
Rriege, aullerdem mit einem ihm bis dahin vollig unbekannten Team (nur den
Drehbuch-Mitschreiber Victor Stoloff kannte er bereits aus Hollvwood). Von der

Figenwilligkeit und Urspringlichkeit seiner Hauptdarstellerin hatte er min-

destens gehort, einige ithrer Filme kannte er.

Die Konstellation der beiden bei "Vulcano” bleibt nur auf den ersten Blick bizarr
und spektakuldr. Der Film ist zwar Kein Meisterwerk der Filmgeschichte
geworden, Dazu gibt es bereits im Drehbuch, besonders in seiner 2. Hdlfte, zu viele
Fabel-Briuche, unlogische, nicht Kausale Handlungsverbindungen, abgerissene
und nicht wieder aufgenommene Fdden. (Auch scheinen die groRen, herben

Schnitte der FEndfertigung, an der Dieterle nicht mehr teilnahm, das lhrige

beigetragen zu haben.) Aber in den besten Szenen des Films hat Dieterle dem
Temperament und der Instinkt-Gestaltungskraft der Magnani nachgegeben, hat
siec durch Arrangements und kluge Placierung von Partnern gestitzt, ithrem
cigenen Korperlichen Rhyvthmus freien Lauf gelassen (wie etwa in dem hin-
reiRenden Duett der Heldin mit einem Volksfesi-Pariner bei dem Volkslied-
Wechselgesang, der einzigen Szene, in der die deutsche Synchronfassung der

Magnani ihre e¢igene Stimme lassen mufl). Er hat sie gerecht und sachlich




fotografieren lassen. Und Dieterle hat die Kargheit und herbe Schonheit der
eigenartigen Insel- und Vulkan-Landschaften sinnlich fafbar mit der darstelle-
rischen Potenz und Ausstrahlung seiner Protagonistin verschmolzen und ein-
drucksvolle groRflachige Bilder gefunden, wie etwa in den Szenen der arbei-

tenden Frauen auf dem Boot und in den Bergen.

Der Schweizer Filmhistoriker Herve Dumont hat den Film als "halbgelungenen
neorealistischen Seitensprung” Dieterles bezeichnet. Die flotte Formulierung ist
nicht falsch, sie laRt sich mithelos und ohne Verlust umkehren - dann liest sie
sich durchaus positiv, auch fiur die Magnani. Diese erreichte nur 6 Jahre nach
"Vulcano" mit "Die tdtowierte Rose" endgultigen Weltruhm und einen Oscar. Als sie

1973 starb, trauerte das ganze italienische Volk.

Die Wiederentdeckung von "Vulcano” bewahrt uns ein wichtiges, ansehenswertes
Werk zweier verschiedener, starker Kunstlerpersonlichkeiten, das zum "Reper-
toirefutter” einer lebendigen Kino-Tradition gehort.

G.A.
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