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Josef von Baky: Hotel Adlon (BRD 1955)
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Reglsseur Josef von Baky Inszenlerte den CCC/
Herzoy-Film ,llotel Adlon“, der die erregende
Geschichte dieses weltberiihmten Hotels von sel-
ner glanzvollen Eréffnung im Jahre 1907 bis zum
Untergang in den Wirren des Jahres 1945 schil-
dert.  Zeichnung: CCC/Herzog-Fllm/Mey-Meng




scher Gastgeberschaft spiegeit sich darin, auch die romantische Schwarmerei der Regenten fir Tanze-
rinnen war wohl bezeichnend, auch die Bllten einer spezifischen Inflations-Kriminalitdt wie die elegante
Hoteldiebin, die, mit nichts als einen brokanten Abendmantel bekleidet, auf Beute ging. Und spéter, die
Raubaukenstiickchen der SA im Vestibil, der Selbstmord des Generalobersten Quest aus Angst vor
Hitlers MiBtrauen, die Revolte der fremdl&dndischen Angesteliten gegen die schmarotzenden Diploma-
ten ihrer eigenen Heimatldnder. Auch die Stimmung der Preisgegebenheit Berlins in den Tagen der
Kapitulation, die sich an diesem Platz besonders konzentrieren mufte, ist wohl richtig, auf jeden Fall
bildmaBig einpréagsam, und schiieflich die Trostlosigkeit des kleinen Speisebetriebs, der sich in der Rui-
ne des Hotels einnistete.

Dies alles mag mehr oder minder dokumentarisch sein, hat auf jeden Fall das Air des Dokumentari-
schen und wirkt erregend, wenn von diesem zentralen Platz aus mit dem Blick aufs Brandenburger Tor
die schicksalsméchtigen Auftakte der deutschen Tragédie zu sehen sind: die FAhnchen schwenkende,
hurra brillende Menge. ,Lieb Vaterland, magst ruhig sein...”, marschierende SA in Fackellicht. Aber ge-
wisse Aussparungen unangenehmer und nicht photogener Ereignisse und gewisse Akzente zugunsten
des Ruhmes des Hauses und der Untadeligkeit seiner Besitzer sind zugleich Retuschen an der grof3en
Geschichte: So fleckenlos rein wie die Weste des Griinders Lorenz Adlon (in der eleganten, etwas farb-
losen Darsteliung von Werner Hinz), so schwerelos wie der Walzer der Hofgesellschaft unter den Kron-
feuchtern erscheint alizu leicht die ganze Aera Wilhelms Il. - selbst die Rolle des im Spionagenetz ver-
hedderten Direktors Jansen findet ja ein ehrenvolles Ende. Der sympathische, geistesgegenwadrtige,
vaterlandisch und doch weltweit gesonnene Leutnant von Malbrand steht nun fir das ganze Freikorps,
ihm und seinen Mannern mit den kiaren Gesichtern unter dem Stahlhelm gegeniiber aber der zerlump-
te Haufen von ,Arbeiter- und Soldatenrat®, wilde, verkommene Kerle, einzelne bis ins Lacherliche kari-
kiert. Der Beginn der Weimarer Republik reprasentiert sich in diesem Film im hektischen Gezappel des
Charleston in kniekurzen Rdckchen: diesen starken optischen Eindruck und die damit verbundenen
Denkkurzschlisse tilgt woh! die Rede des Sprechers nicht mehr, in der die folgenden Jahre ,Deutsch-
lands glickiichste Zeit* genannt werden.

Diese Verschiebung der Akzente mag keine grobe Absicht sein. Die Chronistin, die den Rohstoff zum
Film lieferte, sieht die Geschichte wohl so. Es war ja ihr Haus, das Haus ihres Mannes, Louis Adlon, der
in den letzten Kriegswirren umkam: Frau Hedda Adlons Memoiren, als illustrierte Reportage bearbeitet,
lagen dem Drehbuch zugrunde. Trotzdem, man mag vorsichtig sein mit dem Ruckgriff auf die jlingste
Geschichte, jede auch scheinbar harmlose Verfilschung hilft den Boden bereiten fiir neuen Wahn.

Im Handwerklichen ist der in Frankfurt uraufgefihrte Film wesentlich gediegener als die (blichen deut-
schen Produktionen. Regisseur Josef von Baky gelang es, die Episoden filmisch geschickt zu verbin-
den und die durchlaufende Handlung, die Karriere des Direktors Rippert und seiner Frau, einer franzdsi-
schen Kammerzofe, so einzuflechten, daf3 sie nicht penetrant, nicht als Halteseil des Ganzen wirkt. Die
Rollen sind im allgemeinen gut besetzt und ausgearbeitet bis auf die der Tdnzerin mit der maBig be-
gabten Claude Farell und die der Hoteldiebin mit der klischeehaft festgelegten Nadja Tiller. Der junge
Sebastian Fischer als Direktor Rippert hat trotz der etwas zu nobel geschnittenen Rolle Gegelegenheit,
sich als begabter Filmneuling vorzustellen, und die ebenfalls bei uns noch unbekannte Franzésin, eine
schmale, sensible Blondine, ist wohl! die (iberzeugendste, menschlichste Figur des Films. Die Kamera
ist durchweg intelligenter gehandhabt als (iblicherweise, ja, einige Szenen haben die optische Eigen-
sprache, die das Kiinstlerische eines Films ausmacht.

J Helene Rahms: Geschichte vom Vestib{l aus. Zur Urauffihrung des Films ,Hotel Adlon®, in: Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung, 3. 9. 1955
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Berlin und Umgebung

Herzog-Filmverleih (ab 1960: Herbert Tischendorf, Minchen)
jgt., ffr., /9.8.1955 /ab 12/ 10383 / Pradikat: wertvoll

35 mm (Breitband und Normalfassung), s/w, 2734 Meter =101
1. 9. 1955 (Frankfurt am Main, Turm-Palast)

29. 9. 1955 (Gloria-Palast, im Vorprogramm: ,Adierjagd mit der
Kamera®, Prod.: Arnold und Richter)

19. 8. 1968, ZDF

XVI. Internationale Filmfestspiele Venedig, 1955

Presseheft (Herzog Filmverleih), lllustrierie Film-Bihne, Nr. 2902,
Produktionsunterlagen im Deutschen Filmmuseum, Frankfurt a. M.




Das Brandenburger Tor am Olympiastadion

In ihren Spandauer Ateliers und auf dem Platz vor dem Olympiastadion, wo sie eine Nachbildung vom
Brandenburger Tor und von Teilen den weltberiihmten Hotels errichten lief3, dreht die CCC-Film zur Zeit
den Film Hotel Adlon®. (..)

Auf zwei Menschen wird zwischen dem Kaleidoskop der Geschehnisse die Kamera immer wieder ih-
ren Blick richten: auf einen Mann, der als Page im Adlon beginnt, und auf eine kieine Angestellte, die
spater seine Frau wird. Ninette ist Franzdsin. Baky will damit, ohne daB es je ausgesprochen wird, aus-
dricken, wie im Menschlich-Privaten Bande gekn(ipft wurden und geschlossen blieben, wahrend die
Geschichte, die an dem Hotel vorliberzieht, die beiden Nachbarldnder zweimal im Kampf gegeneinan-
der sieht. Durch 40 Jahre begleiten Paul und Ninette das Schicksal des Adlon und altern mit ihm.

Es gehort zu den Tragikomédien unserer Zeit, daf3 das Brandenburger Tor, das noch immer das
Wahrzeichen Berlins ist, nicht Kronzeuge dieser Handlung sein kann, die sich in seiner unmittelbaren
Nachbarschaft abspielt. So mufdte der imposante Langhans-Bau in Westberlin nachgebildet werden.
Auf dem Platz vor dem Olympiastadion errichtete der Architekt Rolf Zehetbauer das Tor mit minutidéser
Genauigkeit, gekront mit einer Kopie der Quadriga. Vom Stadionausgang gesehen zur Linken wurde
die Fassade des Adlon bis zum ersten Stock errichtet, das weite Terrain in dem rechten Winkel gibt den
Pariser Platz.

Die Bauten sind taglich Anziehungspunkt einer schaulustigen Menschenmenge (...).

I Klaus Kasper: Alt-Berlin wird wieder wach, in: Telegraf, Berlin, 5. 6. 1955

Kritiken

Bei geddampftem Trommelklang ziehen 40 Jahre deutscher Geschichte durch das Wilhelminische
Prachthaus am Pariser Platz von Berlin. Wacht am Rhein, Charleston, die Fahne hoch und Flieger-
alarm - was fur Jahre, was fir eine Instrumentation. Im Drehbuch (Emil Burri und Johannes Mario Sim-
mel) keine dréhnenden Pauken, nur helle und dunkle und schillernde Reflexe. Das ist eine Wohitat. Bei
der redlichen Bemuhung, bleistifinotierte Chronik zu beleben, untertreibt der Film. Das macht die Berli-
ner Atmosphére etwas dlnn, die Schicksale manchmal zu Konstruktionen und den Rahmentext zum
anonymen Nachrichtendienst. Aber der dezente Geschmack der Regie (Josef von Baky), die eigene
Sprache der Kamera (Fritz Arno Wagner) und die gediegene Darstellung heben den Film Uber seines-
gleichen hinaus. Am besten gefiel mir Sebastian Fischer, und am allerbesten seine Partnerin Nelly Bor-
geaud.

1 Haf: Hotel Adlon, Miinchener Abendzeitung, 23. 9. 1959

Man darf annehmen, daB bei der Armut der deutschen Filmproduktion an brauchbaren Einfillen dieser
Film Schule machen wird. Man mdéchte eine Serie von Filmen voraussagen, die nach der gleichen Art
die Chronik einer berihmten Firma, eines renommierten Hauses mit Zeitgeschichte verkniipfen und
auffilien. Wir war's mit Dreesen in Godesberg? Oder mit der Villa Higel? Da hat fast jede Stadt in
Deutschland etwas zu bieten. Fir die ,public relations” dlterer, auf Tradition und dynastischen Ruhm
bedachten Unternehmen gébe es teure, aber unerschépfliche Moglichkeiten. Und fiir den Zeitgenos-
sen, der auf Versbhnung mit der Vergangenheit ausgeht, kdnnte diese aus Episoden zusammengetra-
gene Darstellungsweise ein angenehmes Mittel sein, schmerzhafterer Nachdenklichkeit zu entkommen.
Das in diesem Sinn erfolgreiche Rezept wird in dem Film des Hauses Adlon trotz seiner verhltnisma-
Big redlichen Machart schon sichtbar. Episoden, die da aus der Geschichte des Hauses ausgewéhlt
wurden, sind wohl charakteristisch flr die jeweilige Epoche: der etwas parvenuehafte Stil hohenzollern-




