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Ein Sonntag im Sommer: Drei Manner - Paco (48), José (50) und Luis
(44) treffen sich zur Kaninchenjagd. Zu ihnen gesellt sich der 20jahrige
Enrique. Es ist ihre erste Begegnung nach.vielen Jahren, und sie ereig-
net sich in einem &den Landstrich Kastiliens, der noch von den Spuren
des Burgerkrieges gepragt ist. Die drei Alteren haben im Burgerkrieg
auf diesem Boden gekampft. Auch Juan, ein armer Bauer, der hier auf
Josés Landgut lebt und ihnen nun wie befohlen zu Hilfe eilt, hat im
Burgerkrieg gekampft, allerdings auf der anderen Seite.

Die Sonnenglut, der Wein, die Gewalt, das Blut schiren die Destruk-
tionslust der drei Manner, die nach und nach ihre birgerliche Respekta-
hilitat .verlieren und ihre wahre Natur offenbaren: sie sind desillusio-
niert, miBtrauisch, neidisch und haben Niederlagen und Fehlschlage im
familidren, politischen und gesellschaftlichen Leben einstecken mussen.
Am Ende bringen sie einander um. I'nrigue entflieht dieser gewalttati-
rjen Welt.

I’razise, hintergriindig und mit der Folgerichtigkeit eines wissenschaftli-
chen Experiments durchleuchtet der Film die BewuBtseinslage seiner
liguren, die als Reprasentanten des spanischen Birgertums und seiner
faschistischen Geschichte erscheinen. Carlos Sauras metaphernreiche
Bildsprache verweist auf die politischen Bezige und die gleichnishafte
funktion von vermeintlich harmlosen Mannlichkeitsritualen.

Lexikon des internationalen Films, Bd. 1, A-C, Reinbek bei Hamburg 1987

(...) La caza ist kein gewdhnlicher Kriegsfilm, sondern vielmehr eine Al-
legorie auf den Krieg, deren zentrales Motiv eine Jagd ist. Mit diesem,
seinem dritten Spielfilm, gewann Saura internationale Aufmerksamkeit.
Die drei Jager, Paco, José und Luis, hahen sich acht Jahre lang nicht
inehr gesehen. Sie sind Geschaftleut: i sogenannten besten Alter und
lieprasentanten der Klasse, die den Sjianischen Blrgerkrieg gewann.
cierneinsam mit Pacos jingerem Schiwager Enrique brechen sie auf zur
Ianinchenjagd. (Vermutlich in Anspielung an die berihmte Jagdszene
iy Jean Renoirs La Reégle du jeux (19.34) wollte Saura den Film zunéchst
»Die Kaninchenjagd« nennen, was die Zensur jedoch verbot.)

I'aco, gespielt von Alfredo Mayo, der als franquistischer Protagonist in
/sahlreichen Kriegsfilmen der 40er Jahie auftrat - u.a. in Raza von José
fuis Sadenz de Heredia (Zeughauskino 25.7.1996), A.d.R. - mimt hier
vinen selbstzufriedenen Industriellen. José und Luis haben sich als
(heschaftpartner getrennt; José erbittet von Paco einenKredit, was die-
ser ablehnt. Stattdessen bietet er ihr eine Arbeit in seiner Fabrik an.
(...) SchlieBlich fallen die Ménner Ubereinander her. Als Paco aufsteht,
um auf ein Kaninchen zu feuern, schieBtJosé ihm ins Gesicht. Luis féhrt
mit dem Jeep auf José zu, der auf ihn anlegt. Todlich getroffen setzt er
Josés Leben ein Ende. Enrique, der die Nachkriegsgeneration verkor-
pert, flieht vom Schauplatz des Schreckens.

Ygl. Virginia Higginbotham: Spanish Film under Franco, Austin 1988

Hohle der Erinnerungen

{..) Den intimen, immer wieder individuell und privat getdnten Erinne-
iungsbildern in Sauras Oeuvre gesellen sich immer wieder Sequenzen
2u, in denen auf halluzinatorische Weise das kollektive BewuBtsein ei-
ner ganzen Generation aufgebrochen wird: schon sehr frih und para-
«ligmatisch in Sauras drittem Spielfilm Die Jagd. Mit unruhigen, in ihrem
k.ifig hin- und herlaufenden Frettchen beginnt der Film, und er endet
init cinem explosionsartigausbrechenden Massaker unter den vier Prot-
agonisten. Ihr gemeinsames Erlebnis - die Andeutungen kreisen immer
mtensiver darum - war der Burgerkrieg. Es ist eine Gemeinschaft des
I'6tens, die in ihren Erinnerungen aufgehoben ist, und der Zweck des
Totens hat sie nun wieder zusammengefuhrt. (...)
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Erinnerunden als rein destruktives Element, als selbstzerstorerischer Vor-
gang. Linv von der Gewalt und dem staatlich sanktionierten Mord infi-
zierte Generation st - so Sauras Botschaft - nur noch zum Suizid fahig.
lhre belledk te Erinnerung taugt zur Katharsis nicht. (...)

Fred Gehier: [ohle der Erinnerungen, in: film und fernsehen, Heft 7, Berlin
(DDR) 1980

Biirgerkricq/Erinnerung

Carlos Sawna war, als der Burgerkrieg seinen Anfang nahm, vier Jahre
alt. Do wein Vater in der Administration tatig war, zog die Familie mehr-
fach um, wner der. Linie folgend, die die Verwallung der Republik ein-
schlug. i wich die Wirren eines solchen Krieges ins Geddchtnis eines
Kindes einlnennen, ist evident, ebenso, daB3 diese Lrinnerungen einen
schoptens li Litigen Menschen nicht so schnell wieder loslassen.

Der erste dnikte Hinweis auf den Birgerkrieg findet sich in La caza,
einerseils i Anspielungen in den Gesprachen der Protagonisten, ande-
rerseits in form von Spuren in der Landschaft. Insbesondere in Form
einer Hohle, wider sich ein Skelett mit herabhdngenden Uniformfetzen
findel. [her hat Saura ein eigenes Erlebnis aus seiner Schulzeit verarbei-
tet: »Mein liruder und ich waren im selben Internat, es war eines der
ersten, das in Madrid wieder erdffnet wurde. Eines Tages entdeckten
wir, eine Gruppe von Schilern, einen Keller, wo wir auf sechs oder
sieben Leichen stieBen, in Uniform, mit Waffen und Granaten.« (...)
Saura hat «ich immer wieder als Mann des 8ildes, nicht als Mann des
Wortes hezeichnet. Bilder stehen jeweils am Anfang eines neuen Wer-
kes. Eininal wagte er es so: »Wenige Dinge kdnnen mich mehr sensibi-
lisieren al eitwe alte Familienphotographie, und mehr noch ein Album,
eine Samimlung alter Familienphotographien. Was mag aus jenem
schwachen Mddchen geworden sein, das ins Lecre schaut, was aus
jenem Jiniggeny, der sich bewegte und dessen verschwommenes Bild
kaum el weine 2dge erkennen 1863127 Und jenes Paar, das in die Ka-
merasihant. . sie ist sicher berechnend und kalt, und er... vielleicht ein
armer, gutinutiger und verschreckter Mann. Und das Licht..., und diese
Landschialt..., eine Erinnerung. Die Erinnerung ist unser Leben, das,
was von tinserem Leben bleibt. Das und ein Wunsch, glickliche und
langst nichit mehr wiederholbare Augenblicke noch einmal erleben zu
konnen. (. )

Far mich it Hilm Erinnerung und Phantasie. Wenn ich mich hinsetze
und nachdenke, was ich tun soll, ist das erste Material, das mir in den
Sinn komm1, immer photographischer Art. Vielleicht, weil ich, bevor
ich Filme machte, Photograph war, vielleicht auch, weil ich beim Lesen
die Buchstabensprache sofort in jene des Bildes tbersetze, die meine

Welt ist... 'iir mich ist das Leben eine Mischung aus Realitdten, mit
welchen »ich die Erinnerungen, die Traume und die Bilder unserer Wiin-
sche verrae.chen. (...

Wahrschemlich mein einziges Projekt mit wirklich groBer Perspektive
war dic ldee, eines Tages einen Film (vielleicht auch eine Trilogie) in
Angrifl 7unehmen, dessen Thema der Birgerkrieg und die Nachkriegs-

zeit sein «allie, das heit, eine Zeitspanne vom 18. Juli 1936 bis zum
Tode fraiwer. Der rote Faden eines solchen Werkes wére das Leben
eines Indivnliums, das wie ich und jene, die mehr oder minder mein
Alter halien, die Erfahrungen dieser Zeitepoche am eigenen Leibe er-
fahren haben, ja sogar in einem gewissen Male das Produkt dieser
Zeit sind 1 Film dieser Art wirde gezwungenermal3en viel Autobio-

graphischies enthalten. Und dies ist der Hauptgrund dafir, daB3 ich schon
seit eniqen lahren meine Erinnerungen rekapituliere und alles mogli-
che Material sammle, das mir eines Tages bei der Niederschrift eines
Szenarios dienlich sein kdnnte. «

Hans M. Lichenlaub. Carlos Saura. Ein Filmbuch, Freiburg i. Br. 1984
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